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ks. dr Zdzis³aw Struzik 
Wydzia³ Studiów nad Rodzin¹ UKSW, IPJP 2, 

Aksjologia obrazu w nauczaniu Jana Paw³a II

Wprowadzenie

Obraz jest znanym œrodkiem, za pomoc¹ którego mówi siê o ¿yciu ludzkim, o mi-
³oœci i szczêœciu, problemach ¿ycia codziennego, a tak¿e o marzeniach i pragnieniach.
W obrazie cz³owiek (artysta) pragn¹³ przekazaæ treœci, aktualnie obecne w jego umyœle
i te, które móg³ przekazaæ przy pomocy artystycznych, dostêpnych dla niego œrodków.
Do specyficznych form obrazu mo¿na przyporz¹dkowaæ film jako zespó³ obrazów ru-
chomych. Technologicznie zreszt¹ tak sprawa wygl¹da, ¿e obrazy pokazywane w nastê-
puj¹cych po sobie sekwencjach tworz¹ ruchomy obraz, czyli film. 

Film od samego pocz¹tku sta³ siê noœnikiem szeroko pojêtych wartoœci kultury.
W kryteriach dobrego filmu mieszcz¹ siê tak¿e jego funkcje wychowawcze, pozytywnie
rozwijaj¹ce psychikê cz³owieka, jego wyobra¿enia i pogl¹d na œwiat, a tak¿e na ¿ycie
wspólnotowe. 

Wychowanie jest procesem kszta³towania osobowoœci i dzisiaj szczególnie mocno
opiera siê na obrazie filmowym (tak¿e na obrazie komputerowym1) jako sposobie prze-
kazywania wartoœci. Równoczeœnie ka¿de wychowanie zak³ada stosowanie pewnej me-
todologii dzia³añ, która pozwala na realizacjê za³o¿eñ formacyjnych. 

Wed³ug Jana Paw³a II funkcjê wychowawcz¹ w ca³ej swej rozci¹g³oœci spe³nia kul-
tura. Jej zadaniem jest sprawiaæ, aby cz³owiek kszta³towa³ swoje cz³owieczeñstwo. Na-
wi¹zuj¹c do tej myœli, Jan Pawe³ II wyjaœnia, ¿e: „W wychowaniu bowiem chodzi o to,
a¿eby cz³owiek stawa³ siê coraz bardziej cz³owiekiem – o to, a¿eby coraz bardziej by³,
a nie tylko wiêcej mia³ – aby wiêc poprzez wszystko, co ma, co posiada, umia³ bardziej
i pe³niej byæ cz³owiekiem – to znaczy, a¿eby równie¿ umia³ bardziej byæ nie tylko z dru-
gim, ale tak¿e i dla drugich”2. Id¹c tym tokiem myœlenia nale¿y ze specjaln¹ trosk¹ trak-
towaæ obraz filmowy, który ma i powinien przekazywaæ pozytywne treœci, buduj¹c
w cz³owieku wychowywanym pozytywny odbiór, a nawet wspó³pracê, by to na co pa-
trzy, budowa³o jego rozwój duchowy. 

1 http://pl.wikipedia.org/wiki/Lista_gatunk%C3%B3w_gier_komputerowych – gatunki gier, dostêp: 13.09.11, godz. 20: 00:
http://www.pegi.info/pl/index/id/369/ – kategorie wiekowe gier, (dostêp: 13.09.11, godz. 20: 00) .

2 Jan Pawe³ II, W imiê przysz³oœci kultury, Przemówienie w UNESCO, Pary¿, 2 czerwca 1980, 11. 
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Kultura wyra¿a wartoœci, dziêki czemu cz³owiek objawia bogactwo swojej osobo-
woœci. Dzieje siê to w ró¿nych wymiarach i na ró¿nych poziomach ¿ycia3. Kultura wy-
wodzi siê od cz³owieka, ale równoczeœnie s³u¿y mu w rozwijaniu osobowoœci, jego cech
wewnêtrznych, s³u¿y rozwojowi piêkna, wartoœci duchowych, ale równie¿ staje siê
g³ównym odniesieniem do wartoœci materialnych, bo one tak¿e stanowi¹ niezbêdn¹ sk³a-
dow¹ ¿ycia. 

Urzeczywistnianie wartoœci

Podstawowymi sprawnoœciami, w jakie powinien byæ „wyposa¿ony” cz³owiek, s¹:
umiejêtnoœæ wartoœciowania, poznawania siebie, swoich emocji i reakcji oraz odpowie-
dzialnoœæ za siebie i innych, a tak¿e umiejêtnoœæ tworzenia4. 

Zanim postawimy sobie pytanie: o jakich wartoœciach mamy mówiæ, przekazywa-
nych poprzez obraz, nale¿a³oby zapytaæ, czym jest wartoœæ? Najbardziej ogólna i doœæ
powszechnie funkcjonuj¹ca definicja, okreœla wartoœæ jako to, co jest cenne i wa¿ne dla
jednostki i spo³eczeñstwa, a co prowadzi do jej integralnego rozwoju, dziêki czemu osi¹-
ga siê pe³niê cz³owieczeñstwa. Najkrótsza, a zarazem najg³êbsza definicja „wychowania
do wartoœci”, któr¹ podaje Jan Pawe³ II, to kszta³towanie w³asnego cz³owieczeñstwa.
Powtórzmy raz jeszcze: „w wychowaniu bowiem, mówi³ papie¿, chodzi o to, a¿eby cz³o-
wiek stawa³ siê coraz bardziej cz³owiekiem – o to, a¿eby coraz bardziej „by³”, a nie tyl-
ko wiêcej „mia³” – aby wiêc poprzez wszystko, co „ma”, co „posiada”, umia³ bardziej
i pe³niej byæ cz³owiekiem – to znaczy, a¿eby równie¿ umia³ bardziej „byæ” nie tylko 
„z drugim”, ale tak¿e i „dla drugich”5. 

Je¿eli przyjmiemy papieskie, personalistyczne spojrzenie na cz³owieka, to samo do-
œwiadczenie aksjologiczne równie¿ musi zostaæ zdefiniowane ca³oœciowo wraz z rozu-
mow¹, emocjonaln¹ i duchow¹ sfer¹ poznawcz¹ cz³owieka. Samo poznanie racjonalne
czy te¿ samo tylko emocjonalne, pozbawia w³aœciwego spojrzenia na wartoœci, czyni je
cz¹stkowym, niepe³nym, a przez to b³êdnym. Wartoœci musz¹ zostaæ rozpoznane w kon-
tekœcie ca³ej psychofizycznej sfery cz³owieka. Do w³aœciwego rozpoznawania wartoœci
niezbêdne jest zastosowanie do nich podzia³ów hierarchicznych, takich, które pozwala-
j¹ w³aœciwie je szeregowaæ. Nale¿y rozpocz¹æ od Boga, nastêpnie trzeba mówiæ o naj-
wiêkszej ziemskiej wartoœci jak¹ jest ka¿dy cz³owiek, a koñcow¹ kwalifikacjê nale¿y 
zastosowaæ przy podziale na wartoœci duchowe i materialne, jako ¿e cz³owiek jest 
rzeczywistoœci¹ duchowo-cielesn¹. 

Dopiero przy takich rozgraniczeniach mo¿na przejœæ do oceny obrazu filmowego
i zastanawiaæ siê przy jego charakterystyce, co te¿ film cz³owiekowi mo¿e wartoœciowe-
go, a tym samym dobrego, przynieœæ. 

3 Jan Pawe³ II, Przemówienie do œwiata kultury, Florencja, 18 pa¿dziernika 1986. 
4 „Talent artystyczny to jest Bo¿y dar, i kto odkrywa go w sobie, odkrywa zarazem pewn¹ powinnoœæ: wie, ¿e

nie mo¿e zmarnowaæ tego talentu, ale trzeba go rozwijaæ”. Jan Pawe³ II, Ai rapresentanti del centro forma-
zione culturale e artistica giunti dalla Polonia, Donato agli artisti un trittico del bello e del bene, [w:] Inse-
gnamenti di Giovanni Paolo II, t. XXVII, cz. 1, 2004, s. 104. 

5 Jan Pawe³ II, W imiê przysz³oœci kultury, Przemówienie w UNESCO, Pary¿, 2 czerwca 1980, [w:] Wiara
i kultura. Dokumenty, przemówienia, homilie, red. M. Radwan, T. Gorzkula, K. Cywiñska, Rzym 1986, s. 71. 

Ksiazka-k3-w3.qxd  10/18/2011  4:06 PM  Page 396



KS. Z. STRUZIK, AKSJOLOGIA OBRAZU W NAUCZANIU JANA PAW£A II 397

Kieruj¹c na te sprawy spojrzenie personalistyczne nale¿y jeszcze raz przypominaæ,
¿e poœród tej ró¿norodnoœci wartoœci to cz³owiek jest wartoœci¹ sam¹ w sobie. Sam jest
nosicielem i twórc¹ wartoœci. Przez film mo¿na realizowaæ wielorakie aspekty kultury6,
w filmie, zale¿nie od jego gatunku, mo¿na przekazywaæ treœci historyczne, treœci nauko-
we, poznawcze, treœci wychowuj¹ce do wartoœci, treœci emocjonalne. To bogactwo tre-
œci, gdy przyjmie formê artystyczn¹ mo¿e byæ wpisane do wartoœci najwiêkszej tzn. 
obraz filmowy mo¿e byæ nie tylko treœciowo wartoœciowy, ale tak¿e mo¿e zawieraæ zna-
miona piêkna. Dlatego te¿ na twórców obrazu filmowego patrzymy jako na artystów,
którzy dostarczaj¹ nam wielu prze¿yæ estetycznych. Podobnie te¿ patrzymy na wyko-
nawców g³ównych ról filmowych, skoro przez swój talent i osobiste piêkno potrafi¹ 
dokonaæ nadzwyczajnych inscenizacji. Potrafi¹ emocjonalnie przekonaæ nas do dobra,
mi³oœci, sprawiedliwoœci, ale tak¿e do postaw pozytywnych, ludzkich, do mi³osierdzia,
³agodnoœci i przebaczenia. 

Wychowanie do wartoœci

Fenomen wychowania realizuje siê w œrodowisku rodzinnym. To rodzice s¹ autora-
mi przekazanego nowego ¿ycia, które ma siê rozwijaæ, wzrastaæ, kszta³towaæ siê i do-
skonaliæ w ci¹g³ych relacjach ojcostwa i macierzyñstwa7. Podstaw¹ tych relacji jest mi-
³oœæ ma³¿eñska i rodzicielska. To w³aœnie ta mi³oœæ daje niezbywalne prawo rodzicom
do wychowywania zrodzonych dzieci8. 

Ca³y proces wychowania i kszta³cenia mo¿e mieæ charakter dzia³añ logicznych,
przemyœlanych i sprawdzaj¹cych siê ekonomicznie w zarz¹dzaniu spo³eczeñstwem.
Dzia³ania takie mog¹ uzyskaæ pozytywn¹ ocenê moraln¹ jedynie wówczas, kiedy zacho-
wane zostan¹ podstawowe wartoœci wychowania9. Wartoœci te s¹ niezbywalne, a ich
gwarantem jest wychowuj¹ca swoje dzieci rodzina. 

Film, mówi¹c generalnie, odgrywa w wychowaniu rodzinnym du¿e znaczenie. Jest
dziœ obecny przez przekaz telewizyjny i komputerowy od najwczeœniejszych lat ¿ycia
dziecka, towarzyszy mu w wieku dorastania, a w wieku dojrza³ym staje siê, oprócz roz-
rywki i relaksy, Ÿród³em wiedzy. 

6 „Il cinema, tuttavia, ha anche la capacità di promuovere la crescita personale, se conduce l’uomo all’eleva-
zione estetica e spirituale”. Jan Pawe³ II, Al partecipanti al convegno internazionale di studi sul tema: 
„Cinema, veicolo di spiritualità e cultura, Il cinema, ben usato, può contribuire alla crescita di un vero uma-
nesimo, [w:] Insegnamenti di Giovanni Paolo II, t. XX, cz. 2, 1997, s. 905. 

7 „Mê¿czyzna, ukazuj¹c i prze¿ywaj¹c na ziemi ojcostwo samego Boga (zob. Ef 3,15), powo³any jest do za-
pewnienia równego rozwoju wszystkim cz³onkom rodziny. Spe³ni to zadanie przez wielkoduszn¹ odpowie-
dzialnoœæ za ¿ycie poczête pod sercem matki, przez troskliwe pe³nienie obowi¹zku wychowania, dzielonego
ze wspó³ma³¿onk¹, przez pracê, która nie rozbija rodziny, ale utwierdza j¹ w spójni i sta³oœci, przez dawa-
nie œwiadectwa dojrza³ego ¿ycia chrzeœcijañskiego, które skutecznie wprowadza dzieci w ¿ywe doœwiadcze-
nie Chrystusa i Koœcio³a”. Jan Pawe³ II, Adhortacja Familiaris consortio, 25. 

8 Por. Jan Pawe³ II, Prymat wartoœci duchowych…, dz. cyt., s. 388. 
9 „Trzeba te¿, aby tym dzia³aniom politycznym towarzyszy³y programy wychowawcze, maj¹ce przygotowy-

waæ ludzi do staroœci przez ca³e ¿ycie, ucz¹ce ich umiejêtnoœci przystosowania siê do coraz szybszych zmian
w stylu ¿ycia i pracy. To wychowanie winno byæ skupione nie tylko na tym, co nale¿y „czyniæ”, ale przede
wszystkim jak „byæ”; winno te¿ zwracaæ uwagê na wartoœci, które ka¿¹ ceniæ ¿ycie na wszystkich jego eta-
pach ucz¹c akceptacji zarówno mo¿liwoœci, jak i ograniczeñ, które ono z sob¹ niesie. Jan Pawe³ II, List 
Ludzie starsi w ¿yciu spo³eczeñstwa, Watykan 3 kwietnia 2002, [w:] Jan Pawe³ II, Dzie³a zebrane. Listy, t. 3, 
Kraków 2007, s. 56. 
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Nie ulega w¹tpliwoœci, ¿e wychowanie i ca³y zwi¹zany z nim proces wychowaw-
czy zamykaj¹ siê w kulturze danej spo³ecznoœci i pretenduj¹ do tworzenia jej z tenden-
cj¹ do upowszechniania siê ogólnoludzkiego. „Najwa¿niejszym czynnikiem kultury jest
wychowanie”10 – mówi papie¿ Jan Pawe³ II. Coraz wiêcej uœwiadamiamy sobie, ¿e ten
istotny element kultury – wychowanie – opiera siê nie na „przekazywaniu m³odszym ge-
neracjom zwiêz³ego kompendium naukowych osi¹gniêæ i zdobyczy techniki”11, ale na
formacji wychowawczej nakierowanej na wartoœci. Formacja ta wi¹¿e siê z nieustaj¹-
cym wysi³kiem, prac¹ wychowawcz¹ i poœwiêceniem, które mo¿na rozumieæ, a jedno-
czeœnie zaszeregowaæ do powo³ania wychowawczego. Wychowuj¹cy i wychowywany
poruszaj¹ siê w niezmiernie wa¿nej kategorii powo³ania, w przestrzeni ¿ycia moralnego,
w ustawicznym „dawaniu” i „odbieraniu”12, w nieustannym dzia³aniu, czynieniu dobra
drugiemu cz³owiekowi. 

Odnoœnie do obrazu filmowego napotykamy relacjê wychowuj¹cy i wychowywa-
ny, tzn. twórca (re¿yser i aktorzy) jest wychowuj¹cym, a zarazem odpowiedzialnym za
przekazywane treœci, jest równie¿ odpowiedzialny za poziom artystyczny swego dzie³a.
Jest to odpowiedzialnoœæ, na pierwszym miejscu, moralna, za ni¹ nastêpuje odpowie-
dzialnoœæ materialna, w filmie bowiem s¹ zaanga¿owane du¿e œrodki finansowe, najczê-
œciej pieni¹dze spo³eczne. Dzie³o filmowe wchodzi tak¿e w relacje ekonomiczne, jest
ustawicznie sprzedawane na zasadach rynkowych, gdzie wystêpuje zasada poda¿y i po-
pytu. 

Na dynamiczny proces tworzenia i upowszechniania filmu sk³ada siê wiele czynni-
ków wzajemnie siebie warunkuj¹cych, a szczególne znaczenie maj¹ tu najwa¿niejsze
podmioty: wychowanek i wychowuj¹cy. W kontekœcie przekazu wartoœci poprzez obraz
filmowy bêdzie to re¿yser oraz widz. Pedagogika i socjologia zawsze uwzglêdniaj¹
wp³yw œrodowiska, w jakim dokonuje siê proces wychowawczy. Znaczenie bêdzie wiêc
mia³ kontekst sytuacyjny filmu, osobowoœæ re¿ysera, emocjonalny stan ogl¹daj¹cego, at-
mosfera w miejscu prezentacji obrazu oraz wiele innych wypadkowych. Tym samym,
obraz ogl¹dany w kinie mo¿e staæ siê dobrym zaczynem dla powrotu do wartoœci uni-
wersalnych i niezmiennych, które w³aœciwie ustawiaj¹ porz¹dek funkcjonowania cz³o-
wieka w spo³eczeñstwie, jego relacji z innymi, a ostatecznie – jego szczêœcie i poczucie
spe³nienia. 

Cz³owiek, obdarowany intelektem, otrzyma³ od swego Stwórcy zadanie wykorzy-
stywania analitycznych i twórczych cech rozumu, które maj¹ s³u¿yæ kszta³towaniu coraz
to lepszego ¿ycia na ziemi. Nowy humanizm zak³ada wizjê cz³owieka, zmierzaj¹cego ku
g³êbszej i wszechstronnej rzeczywistoœci, wizjê cz³owieka otwartego na otaczaj¹cy go
œwiat, który nie zamyka siê w jednym tylko, materialnym wymiarze swojej egzysten-
cji13. Cz³owiek jest tak¹ istot¹, która potrzebuje pomna¿ania swej wiedzy i rozwijania

10 Jan Pawe³ II, Przemówienie do przedstawicieli œwiata nauki i kultury (17 sierpnia 1991), 6, „L’Osservatore
Romano”, 1991, nr 9-10, s. 10. 

11 Tam¿e, s. 10. 
12 Tam¿e, s. 10. 
13 Por. Jan Pawe³ II, Do zrzeszenia „Nova Spes”, Poparcie dla jakoœciowego rozwoju cz³owieka, 26 kwietnia

1982, Nauczanie papieskie, V, 1, Poznañ 1982, s. 123. 
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osobowoœci. Film jest tak¹ dziedzin¹ sztuki14, która dziêki swojej atrakcyjnoœci i ekspre-
sywnoœci pozwala te potrzeby realizowaæ. 

Film tak¿e reprezentuje bardzo szerokie pole oddzia³ywania, dociera bardzo szyb-
ko do widza, jest ³atwo osi¹galny w powtarzaj¹cych siê projekcjach, mo¿e byæ w ci¹gu
paru dni rozpowszechniony we wszystkich zak¹tkach œwiata. Mo¿na stwierdziæ, ¿e jest
obecny wszêdzie, w ka¿dej kulturze i nieustannie poszerza zakresy swego oddzia³ywa-
nia. 

P³aszczyzna twórca – odbiorca

Aby dzie³a kultury prawdziwie s³u¿y³y dobru cz³owieka, musi nast¹piæ wzajemny
wysi³ek samego twórcy oraz odbiorcy dzie³a. St¹d film jest przestrzeni¹, na której roz-
grywa siê ustawiczny dialog: twórca – odbiorca, a w tym dialogu przekazywane s¹ 
wartoœci. Sam film nie musi wy³¹cznie dzia³aæ na emocje i pe³niæ jedynie funkcji roz-
rywkowej. Swoje zadanie jako dzie³o kultury powinien spe³niaæ poprzez poruszanie 
tematów i problemów wa¿nych, rozwijaj¹cych refleksjê cz³owieka15. Wiele filmów tzw.
intelektualnych, do czego natchnienie re¿yser czerpie z w³asnych pytañ egzystencjal-
nych, z poznania samego siebie nie musi byæ, jak niektórzy tego dzisiaj oczekuj¹, 
oddzielone od wiary. Wiara i rozum mog¹ siê wzajemnie przenikaæ. Zagadnienia te po-
rusza³ Jan Pawe³ II w encyklice Fides et ratio. Wyjaœnia w niej, ¿e rozum jest w stanie
z dzie³ stworzonych rozpoznaæ obecnoœæ Boga w œwiecie. „Albowiem od stworzenia
œwiata niewidzialne Jego przymioty – wiekuista Jego potêga oraz bóstwo – staj¹ siê wi-
dzialne dla umys³u przez Jego dzie³a tak, ¿e nie mog¹ wymówiæ siê od winy” (Rz 1,20). 

B³ogos³awiony Jan Pawe³ II by³ wyraŸnie przekonany o tym, ¿e obraz filmowy jest do-
skona³¹ form¹ ewangelizacji. Mówi³ wrêcz wprost, ¿e Ewangelia powinna i mo¿e byæ uka-
zana w formie obrazów, poniewa¿ sam Chrystus nazywany jest Obrazem16. „Wiara zwraca
siê nie tylko do s³uchu, ale i do wzroku, do obu tych podstawowych zdolnoœci cz³owieka”17. 

Sacrum, jako wa¿ny sk³adnik ¿ycia cz³owieka, nie musi i nie powinno byæ pokazy-
wane wy³¹cznie w Koœciele. Czy¿ film nie mo¿e byæ tak¹ w³aœnie p³aszczyzn¹ otwart¹
na wartoœci? Czy nie jest znakiem dzisiejszych czasów, ¿e unikaj¹c mówienia o religii,
pytania natury wybitnie religijnej, egzystencjalnej, zadaje siê w³aœnie kulturze postmo-
dernistycznej, naukom œcis³ym, a nawet technice? 

14 „L’arte esige non solo ingegno, ma domanda anche un continuo superamento di se stessi, passione e volontà
tenace. Esige che si faccia appello a quel patrimonio del bene e del bello che ogni uomo porta dentro di sé
e che trova in Dio la sua radice ultima e piu profonda”. Jan Pawe³ II, Il concerto offerto dall’Orchestra Na-
zionale Russa nell’Aula della Benedizione, Dio si rivela alla vostra anima attraverso i valori dell’arte,
[w:] Insegnamenti di Giovanni Paolo II, t. XIV, cz. 2, 1991, s. 1049. 

15 „Coloro che lavorano nel delicato settore del cinema, in quanto comunicatori, devono mostrarsi aperti al dia-
logo e alla realtà che li circonda, impegnandosi a sottolinerare gli eventi piǹ importanti con la realizazzazio-
ne di opere che stimolino alla riflessione, nella consapevolezza che tale apertura favorendo l’avvicinamento
delle diverse culture e degli uomini tra loro, puo farsi portatrice di frutti positivi per tutti”. Jan Pawe³ II, 
Alla 34-a Congregazione Generale della Compagnia di Gesù, Il vostro carisima VI chiede di essere testimo-
ni del primato di Dio e della sua volontà, [w:] Insegnamenti di Giovanni Paolo II, t. XVIII, cz. 1, 1995, s. 36. 

16 Zob. Jan Pawe³ II, Przemówienie do artystów i dziennikarzy, Koœció³ potrzebuje sztuki, Monachium, 
19 listopada 1980, [w:] Jan Pawe³ II, Dzie³a zebrane. Homilie i przemówienia z pielgrzymek – Europa, 
t. XI, cz. 3, Kraków 2008, s. 85. 

17 Tam¿e. 
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Pozostaje pytanie, jak wykreowaæ taki obraz filmowy, który zainteresuje wspó³cze-
snego odbiorcê, ale równoczeœnie bêdzie operowa³ jêzykiem sacrum, obrazami pe³nymi
wartoœci? Jak równie¿ przygotowaæ widzów na wartoœciowy odbiór dzie³a artystycznego? 

Wartoœci ludzkie i chrzeœcijañskie, mówi³ Jana Pawe³ II, mo¿na znaleŸæ nie tylko
w filmach odwo³uj¹cych siê bezpoœrednio do tradycji chrzeœcijañskiej18. Równie warto-
œciowe s¹ te powstaj¹ce w innych krêgach kulturowych, a tak¿e pozornie nienawi¹zuj¹-
ce do religii. Kino otwiera siê na refleksjê i wymianê kulturow¹. W tym sensie, powie
papie¿, kino „pozwala zmniejszyæ odleg³oœci i zyskuje ow¹ szczególn¹ godnoœæ w³aœci-
w¹ kulturze, która jest specyficznym sposobem istnienia i ¿ycia cz³owieka i tworzy ze-
spó³ powi¹zañ pomiêdzy osobami ¿yj¹cymi wewn¹trz ka¿dej wspólnoty”19. 

Wartoœciowe kino przyczynia siê do kulturowego i duchowego wzrostu jednostki.
Jest noœnikiem wolnoœci i piêkna ¿ycia cz³owieka. Wszystkie osoby zwi¹zane z tworze-
niem dzie³a filmowego s¹ w jakimœ sensie artystami. Nadaj¹ formê i kszta³t rzeczywisto-
œci i materii œwiata. Nie poprzestaj¹ na prostym odtwarzaniu czy te¿ powierzchownym
opisie. Próbuj¹ skupiæ – w pierwotnym sensie tego s³owa – rzeczywistoœæ cz³owieka i je-
go œwiata. Ujmuj¹ w s³owie, dŸwiêku, obrazie coœ z prawdy i g³êbi œwiata i cz³owieka20. 

Dobrze jest zwróciæ uwagê na fakt, ¿e film to nie tylko produkt marketingowy, prze-
znaczony do publicznego ogl¹du przez widza – odbiorcê. Film wiele mówi o samym arty-
œcie go tworz¹cym. Jest finalnym efektem pracy i wysi³ku wielu ludzi, którzy zawarli
w nim swoj¹ wizjê œwiata. Dzie³o sztuki – wyznaj¹ artyœci – czêsto jest efektem wewnêtrz-
nego konfliktu, udrêki, walki, w której cz³owiek musi poddaæ siê wezwaniu p³yn¹cemu
z g³êbi jego istoty21. Czêstokroæ gotowa produkcja filmowa odzwierciedla jakieœ tragiczne
poszukiwania, a w koñcu jak¹œ zadziwiaj¹c¹ syntez¹, w której najwy¿sze wartoœci ludzkiej
egzystencji zostaj¹ podporz¹dkowane wzrastaniu cz³owieka, jego doskonaleniu siê22. 

Film, mo¿na wiêc powiedzieæ, jest wielk¹ biografi¹ ludzi go tworz¹cych. Odkrywa-
nie p³aszczyzn, powiedzieliby niektórzy, zakulisowych filmu nie jest wynikiem cieka-
woœci i ludzkiej pró¿noœci. Tak w³aœnie dzia³a relacja twórca – odbiorca. Ogl¹daj¹cy
z ka¿dego dzie³a pozyskuje dla siebie to, czym w danym momencie ¿yje, ale równie¿ to,
na ile jest wewnêtrznie dojrza³y. St¹d rozró¿nienie obrazu zewnêtrznego, na który pa-
trzymy, z tym wewnêtrznym, który kszta³tuje siê podczas patrzenia i poznawania. 

Obraz filmowy, czy fotografia s¹ œrodkami do umacniania kontaktów, zwi¹zków miê-
dzyosobowych. Tworzenie obrazu pomaga w zrozumieniu relacji miêdzyludzkich. W³asna
inicjatywa kulturalna uwra¿liwia na drugiego cz³owieka. Twórczoœæ filmowa mówi o piêk-

18 Por. Jan Pawe³ II, Orêdzie na XXIX Œwiatowy Dzieñ Œrodków Spo³ecznego Przekazu – 1995, Kino noœni-
kiem kultury i wartoœci, 6 stycznia 1995, [w:] Jan Pawe³ II, Dzie³a zebrane, t. IV, Kraków 2008, s. 918. 

19 Jan Pawe³ II, Orêdzie na XXIX Œwiatowy Dzieñ Œrodków Spo³ecznego Przekazu – 1995, Kino noœnikiem
kultury i wartoœci, 6. stycznia 1995, [w:] Jan Pawe³ II, Dzie³a zebrane, t. IV, Kraków 2008, s. 919. 

20 Por. Jan Pawe³ II, Przemówienie do artystów i dziennikarzy, Koœció³ potrzebuje sztuki, Monachium, 19 li-
stopada 1980, [w:] Jan Pawe³ II, Dzie³a zebrane. Homilie i przemówienia z pielgrzymek – Europa, t. XI, 
cz. 3, Kraków 2008, s. 83. 

21 Por. Jan Pawe³ II, Przemówienie podczas spotkania ze œwiatem sztuki i kultury w teatrze La Fenice, Niech
mowa sztuki bêdzie echem boskiego Logosu, Wenecja, 16 czerwca 1985 r., [w:] Jan Pawe³ II, Dzie³a zebra-
ne. Homilie i przemówienia z pielgrzymek – Europa, t. XI, cz. 3, Kraków 2008, s. 405. 

22 Zob. Przemówienie po wys³uchaniu koncertu w La Scali, Œwiat kultury i sztuki jest powo³any do budowa-
nia cz³owieka, Mediolan, 21 maja 1983 [w:] Jan Pawe³ II, Dzie³a zebrane. Homilie i przemówienia 
z pielgrzymek – Europa, t. XI, cz. 3, Kraków 2008, s. 385. 
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nie ¿ycia, jego wartoœciach, podkreœla walory otaczaj¹cego nas œwiata. Dla wspó³czesne-
go cz³owieka, który naby³ umiejêtnoœæ wartoœciowania, film staje siê Ÿród³em pozyskiwa-
nia wiedzy i refleksji nad wieloma aspektami ¿ycia. Obrazy na ekranie przestaj¹ byæ 
wy³¹cznie rozrywk¹, a czas na nie przeznaczony s³u¿y rozwojowi cz³owieka, jego wzrastaniu. 

Wartoœciowy film wzbogaca wiedzê, rozbudza zainteresowania, nak³ania do nowych
inicjatyw, podejmowania nowych wyzwañ na p³aszczyŸnie materialnej, jak i duchowej.
Osi¹gniêcia techniki pozwalaj¹ na coraz to bardziej szczegó³owy przekaz informacji. Tech-
nika obrazu zezwala m³odym ludziom poznaæ miejsca i ludzi, których prawdopodobnie 
bezpoœrednio nigdy nie mogliby zobaczyæ. Dziêki temu mo¿na dokonywaæ interesuj¹cych
odkryæ, nawet astronomicznych, poznawaæ rzeczy wyj¹tkowe i niedostêpne, wreszcie docie-
raæ do ciekawych miejsc, zabytków kultury, a tak¿e rozwijaæ i pog³êbiaæ swoje ¿ycie duchowe. 

Treœæ wychowania

Po charakterystyce wychowania i przedstawieniu podmiotów wychowawczych:
Boga, rodziców, zorganizowanej spo³ecznoœci i pracy, nale¿y przeanalizowaæ sam¹ isto-
tê procesu wychowawczego. Czym on jest i na jakiej zasadzie siê opiera? Co daje po-
szczególnym podmiotom wychowuj¹cym, i co wychowywany tak naprawdê otrzymuje?
Papie¿ Jan Pawe³ II upatruje sam¹ treœæ wychowania we wzajemnym obdarzaniu siê
cz³owieczeñstwem23. To cz³owieczeñstwo jest darem. „Rodzice obdarzaj¹ swym dojrza-
³ym cz³owieczeñstwem nowo narodzonego cz³owieka, a ten z kolei obdarza ich ca³¹ no-
woœci¹ i œwie¿oœci¹ cz³owieczeñstwa, które z sob¹ przynosi na œwiat”24. 

Jest antropologiczna ci¹g³oœæ w procesie wychowawczym, w pewnym sensie 
analogiczna do genezy ¿ycia. Bóg obdarza cz³owieka ¿yciem, czuwa nad nim jako
Opatrznoœæ Bo¿a25, w czym zawarta jest troska o dobro stworzone, o ¿ycie przekazane,
i to ¿ycie wyj¹tkowe: „na obraz i podobieñstwo Bo¿e” (Rdz 1,28). Ksiêga Rodzaju pod-
powiada, ¿e ludzie s¹ osobnym dzie³em Boga-Stwórcy, s¹ Jego obrazem. Trzykrotnie
podkreœlone podobieñstwo do Boga – „Uczyñmy cz³owieka na Nasz obraz, podobnego
nam. Niech panuje” (Rdz 1,26) – to przekazanie suwerennoœci panowania nad œwiatem.
Poœrednio mo¿na wysun¹æ wniosek, ¿e cz³owiek jest istot¹ nie tylko cielesn¹, lecz dziê-
ki obdarzeniu go rozumem i wol¹ – jest tak¿e istot¹ duchow¹. Koœció³ odnosi to podo-
bieñstwo do faktu obdarzenia cz³owieka, od pocz¹tku, ¿yciem nadprzyrodzonym. 
Cz³owiek jest dzieckiem Bo¿ym, gdy¿ jest do Niego podobny, jest Jego obrazem. 

Wielofunkcyjny, wirtualny, interaktywny obraz komputerowy

Prowadz¹c rozwa¿ania nad obrazem filmowym nie sposób zwróciæ uwagi na inten-
sywny od 20 lat rozwój obrazu komputerowego, który staje siê najbardziej dominuj¹cym

23 Por. Jan Pawe³ II, List Gratissimam sane, 16. 
24 Tam¿e, 16. 
25 Por. Jan Pawe³ II, Prawda o Opatrznoœci Bo¿ej, [w:] ten¿e, Dzie³a zebrane. Katechezy, t. 6, cz. 1, Kraków

2007, s. 651 i n.; Pod skrzyd³ami Bo¿ej Opatrznoœci, red. R. Bartnicki, Marki 2007; kard. J. Glemp, Opatrz-
noœæ Bo¿a i Jej œwi¹tynia w Polsce, Warszawa 2007, s. 13; Cz. Bartnik, Dogmatyka katolicka, Lublin 2000,
s. 136-160; J. Szymik, Jezus Chrystus jako epifania Bo¿ej Opatrznoœci w ujêciu Wincentego Granata, 
„Œl¹skie Studia Historyczno-Teologiczne” 2001, nr 34, s. 266-275. 
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medium przekazu: informacji, wiedzy, historii, pomocy naukowej, przekazu wartoœci ogól-
noludzkich. Obraz komputerowy jest rozpowszechniany drog¹ Internetu z nadzwyczajn¹
szybkoœci¹ i ma nieograniczony zasiêg. Obraz komputerowy przechodzi bardzo szybkie
przeobra¿enia, udoskonalenia, a tak¿e daje mo¿liwoœci interakcyjne. Zarówna pierwszy
autor obrazu, jak i odbiorcy obrazu, dokonuj¹ w³asnych modyfikacji, staj¹ siê w ten spo-
sób jednoczeœnie twórcami i odbiorcami. Obraz filomowo-komputeroway stwarza tak¿e
mo¿liwoœæ wyra¿ania siê artystycznego. Kompilacje obrazów ju¿ stworzonych z obrazami
wytworzonymi przez wyobraŸniê cz³owieka powoduj¹ efekty o du¿ych walorach estetycz-
nych, a tak¿e pokazuj¹ nieograniczone wrêcz mo¿liwoœci obróbki technicznej obrazu. 

Do specjalnego rodzaju obrazu filmowo-komputerowego mo¿na zaliczyæ niezliczo-
ne na rynku gry komputerowe26, pos³uguj¹ce siê wielkim bogactwem zaplecza technicz-
nego, aby odtwarzaæ, modyfikowaæ, udoskonalaæ obrazy rzeczywiste i wirtualne, 
dostêpne w zapisie elektronicznym. 

Ocena artystyczna i etyczna tego typu obrazów gier komputerowych wymaga odpo-
wiedniej analizy ka¿dego z gatunków, a szczególnie potrzebna jest analiza celu i zakresu
dzia³ania poszczególnych gier. Trzeba odpowiedzieæ pytaj¹c: Co dana gra ma przynieœæ
obserwatorowi-graczowi? Czy zasady gry s¹ moralnie poprawne? Szczególnie gry strate-
giczne i gry polegaj¹ce na zabijaniu przeciwnika wymagaj¹ wnikliwej oceny. Z tego te¿
powodu wprowadzono kategorie wiekowe uczestników tych gier. W ich dystrybucji po-
winna byæ stosowana zasada „nie szkodzenia” lub „ochrony” prawnej i moralnej. 

Z punktu widzenia edukacyjnego i wychowawczego nale¿y zwróciæ uwagê na iloœæ
czasu przeznaczanego na korzystanie z gier komputerowych, szczególnie dotyczy to dzieci
i m³odzie¿y. Niektóre z gier poprzez swoj¹ atrakcyjnoœæ plastyczn¹ (wirtualny obraz), a tak-
¿e poprzez atrakcyjnoœæ organizacyjn¹ mog¹ powodowaæ uzale¿nienie typu narkotycznego. 

Z punktu widzenia psychologicznego nale¿y przeœledziæ wp³yw gier komputero-
wych na psychikê gracza, w zale¿noœci od jego wieku, percepcji umys³owej, poziomu
emocjonalnego, a tak¿e nale¿y zwróciæ uwagê na oddzia³ywanie wielogodzinne. Niektó-
re dzieci potrafi¹ tym grom poœwiêciæ oko³o oœmiu godzin dziennie, podczas których
przebywaj¹ w tzw. rzeczywistoœci wirtualnej. 

Teologia obrazu filmowego

Cz³owieczeñstwo jako takie zawiera podobieñstwo Bo¿e, i to podobieñstwo jest
przekazywane, transponowane przez rodziców dzieciom. Dzieci z kolei s¹ obrazem Bo-
ga i rodziców, odzwierciedlaj¹ podobieñstwo do Boga i rodziców. Cz³owieczeñstwo
wzajemnie przekazywane i odbierane przez rodziców i dzieci trwa, rozwija siê, stanowi
o godnoœci cz³owieka. Jest w relacji z Bogiem na zasadzie zrodzenia – dzieciêctwa. To
cz³owieczeñstwo sprawia, ¿e mo¿e rozwijaæ siê mi³oœæ pomiêdzy Bogiem i cz³owiekiem.

26 Obecnie na rynku spotykamy nastêpuj¹ce gatunki gier komputerowych: Bijatyki, First-person perspective,
First-person shooter, Third-person perspectiv MMOG i MMORPG, Gry wyœcigowe, Komputerowa gra 
fabularna, Roguelike, jRPG, Gry symulacyjne, Gry sportowe, Gry strategiczne. Z najbardziej rozpowszech-
nionych mo¿na wyró¿niæ: Edukacyjne, Powa¿ne, Muzyczne, Party, Logiczne, Shoot „em up Stealth”, 
Survival horror, Gra przygodowa, Tradycyjne. Por. http://pl.wikipedia.org/wiki/Lista_gatunk%C3%B3
w_gier_komputerowych (dostêp: 14.09.11). 
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To cz³owieczeñstwo pozwala, aby cz³owiek kocha³ drugiego cz³owieka. To cz³owieczeñ-
stwo – podobieñstwo do Boga – nakazuje mi³oœæ pomiêdzy rodzicami i dzieæmi. 

Mo¿na zatem powiedzieæ, ¿e wychowanie jest przekazywaniem i kszta³towaniem
cz³owieczeñstwa, jest darem i mi³oœci¹27, jest odwieczn¹ kontynuacj¹ prawego ¿ycia na-
kazan¹ przez Boga. 

Twórcy obrazów i filmów powinni zatem opieraæ siê na tym przes³aniu Ewangelicz-
nym, powinni ukazywaæ wartoœæ cz³owieczeñstwa jako odbicia obrazu Boga28. Od obra-
zu filmowego dochodzimy do teologii – teologii obrazu. Film zatem ma ukazywaæ Boga
i Jego relacjê z cz³owiekiem w najszerszym tego s³owa znaczeniu. Cokolwiek w tym ob-
razie Boga jest niew³aœciwe, u³omne, niepe³ne – prowadzi do ateizmu lub indyferenty-
zmu, wprowadza chaos i zamieszanie œwiatopogl¹dowe kieruj¹ce nawet do utraty wiary. 

Ka¿dy film mo¿e byæ wiêc analizowany i oceniany teologicznie; nakierowuje do
Boga, oddaje Jego prawdziwy Obraz, albo te¿ neguje Boga, a przez to staje siê szkodli-
wym ideologicznie i moralnie. Ka¿dy obraz filmowy mo¿e byæ analizowany i oceniany
teologicznie; prowadzi do uszanowania godnoœci cz³owieka, do poszanowania podsta-
wowych wartoœci: piêkna, mi³oœci, sprawiedliwoœci, dobra i wolnoœci29, czy te¿ tym
wartoœciom zaprzecza. Jeœli film szkodzi Bogu i ludziom, nale¿y go moralnie skrytyko-
waæ i przed nim ostrzegaæ. Ocena teologiczna i moralna obrazu filmowego nie jest ³a-
twa, szczególnie wtedy, kiedy mamy do czynienia z dzie³em artystycznie wysokim,
a jednoczeœnie moralnie bardzo niskim. Twórcy filmu u¿yli formy piêknej, ale treœci 
by³y moralnie z³e. Powstaje wtedy dylemat, czy taki obraz filmowy nale¿y publicznie
pokazywaæ, czy raczej wprowadziæ takie dzie³o do obiegu studyjnego, gdzie odbiorca
jest bardziej przygotowany i moralnie za siebie odpowiedzialny. 

Teologia te¿ okreœla rodzaje wartoœci przekazywanych przez filmy. Teologia ta mo-
¿e pomóc w zaszeregowaniu gatunku filmowego, a tak¿e okreœliæ tzw. „odleg³oœæ” ob-
razu od Boga i cz³owieka: obraz bli¿szy, dalszy, bezpoœredni lub bardzo daleki. Miejsce,
w jakim znajduje siê dany film, w³aœnie ta „odleg³oœæ” bêd¹ œwiadczy³y o wp³ywie mo-
ralnym dialogu: twórca – widz. Dialog taki jest z punktu widzenia moralnego najbardziej
wartoœciowy, rozwijaj¹cy osobowoœæ widza, dzia³a na jego intelektualny i moralny roz-
wój, sprawia, ¿e nastêpuje porozumienie w takim dialogu. Niekiedy twórcy obrazu 
filmowego zak³adaj¹ dialog bardzo agresywny, dynamicznie interesuj¹cy, stawiaj¹cy 
dylematy do rozwi¹zania, albo te¿ dialog taki domaga siê odpowiedzi ze strony widza,
nieraz tak¿e wrêcz zmusza widza do dzia³ania. 

27 „Wychowanie mo¿e byæ równoczeœnie uwa¿ane za prawdziwe apostolstwo. Jest wspólnym uczestnictwem
w prawdzie i mi³oœci”. Jan Pawe³ II, List Gratissimam sane, 16. 

28 „… la libertà creativa dell'autore, facilitata da mezzi tecnologici all’avanguardia, è chiamata oggi ad essere
veicolo di trasmissione d’un messaggio positivo che faccia costante riferimento alla verità, a Dio ed alla di-
gnità dell’uomo. Jan Pawe³ II, Al partecipanti al Convegno Internazionale di Studi Sul Cinema organizzato
dai Pontifici Consigli della Cultura e delle Comunicazioni Sociali, «Rendere il cinema mezzo espressivo ade-
guato a presentare il volare della vita nel rispetto della dignitàdella persona», [w:] Insegnamenti di Giovan-
ni Paolo II, t. XXI, cz. 2, 1998, s. 1039. 

29 „... avrete viva sensibilità per il bene, il vero e il bello, i prodotti della vostra creatività, anche i più sempli-
ci, saranno di buona qualità estetica e morale”. Jan Pawe³ II, Il giubileo del mondo dello spettacolo. L’ome-
lia durante la concelebrazione eucaristica in una gremita Piazza san Pietro, Siate sempre modelli positivi 
e coerenti, [w:] Insegnamenti di Giovanni Paolo II, t. XXIII, cz. 2, 2000, s. 1169. 
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Powstaj¹ wtedy pytania: Jakie to bêdzie dzia³anie? Czy moralnie dobre? Czy dzia³anie
takie weŸmie pod uwagê u¿ycie œrodków moralnie dobrych? Widzimy zatem, ¿e oddzia³y-
wanie obrazu filmowego nie ogranicza siê do czasu jego ogl¹dania, jest ono o wiele bardziej
szerokie, zapada w pamiêæ, pozostaj¹c w osobowoœci ludzkiej w formie wewnêtrznych dy-
lematów. Dialog, rozpoczêty w czasie ogl¹dania obrazu filmowego, trwa nadal po zakoñ-
czeniu jego projekcji, przechodzi w monolog widza, który wiele swoich osobistych spraw
mo¿e rozwi¹zaæ w taki sposób, w jaki odebra³ i zrozumia³ dzie³o filmowe. 

Teologia obrazu, szczególnie teologia wizualna musi z du¿ym wyprzedzeniem oce-
niaæ film pod wieloma aspektami: artystycznymi, moralnymi, psychologicznymi, spo-
³ecznymi, a szczególnie musi wskazywaæ moralne drogi i rozdro¿a obrazu filmowego
(tak¿e obrazu komputerowego), nieustannie wskazuj¹c na podstawowe wartoœci. 
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ks. dr Zdzis³aw Struzik 

The axiology of image in John Paul II’s teaching 
– summary

Nowadays film is the most common mean which people use to talk about love,
happiness, every day life problems and also about dreams and desires. Film may and should
represent an important value for culture. A good film with its educational functions has
a favorable influence on child’s psyche, his reflexions and attitude to the world, social life. 

Education as a personality development process that especially at present is based
on films, as a way to transmit values. At the same time education process is directed into
using of proper methodological approach leading to form child’s conscience. 
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